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Resumen

El propésito principal de mi articulo “Del texto a la pantalla: Garbancito de la Mancha (1945) y la formacién
de la conciencia nacional” es, en primer lugar, ofrecer un estudio del cuento del escritor falangista espafiol
Julidan Pemartin Garbancito de la Mancha (1945), cuento que daria lugar a una pelicula homénima considerada
por la critica el primer largometraje de dibujos animados no solo del cine espafiol, sino europeo. En segundo
lugar, me propongo analizar las diferentes lecturas del texto para tratar de delimitar hasta qué punto ambas
obras, literaria y cinematografica, pueden ser consideradas propagandisticas y vehiculos de transmision de
la ideologia del régimen.

Somos ninos, los Pelayos
mas seremos sin tardar,
los soldados més valientes
que a la Patria sanaran.

Himno de los Pelayos

Muchacho, siempre ante los ojos ten esta frase:
El mundo entero pertenece a Dios,
pero Dios lo alquila a los valientes.

Antonio Herrero Antolin, Lecturas educativas.

El cine de animacion espanol vive desde comienzos del siglo XXI una nueva etapa dora-
da. Desde el estreno en el 2001 de El bosque animado de Angel de la Cruz y Manuel Gémez, las
peliculas espanolas de este género cinematografico se han hecho extremadamente populares,
estando presentes en salas de cine de todo el mundo y acaparando premios y multitud de re-
conocimientos internacionales: Pérez, el ratoncito de tus suerios (2006), Nocturna (2007), El Cid: La
Leyenda (2008), Planet 51 (2009), Chico y Rita (2010) — que logré una nominacién al Oscar de la
academia— Arrugas (2011), y sobre todo, Las Aventuras de Tadeo Jones (2012), dirigida por Enrique
Gato, que se convirti6 para sorpresa de muchos en la pelicula mas taquillera del afio en Espana.

La enorme e indiscutible calidad de este producto cinematografico junto a la falta de apo-
yo gubernamental para llevarlo a cabo ha producido en los tltimos anos una fuga masiva de
creadores, realizadores y directores, que buscan fuera de las fronteras espanolas los apoyos y
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las subvenciones para sus proyectos que no encuentran en su propio pais.! Esto produce una
situacién no exenta de cruel ironia: mientras Espafa abre la primera titulacién universitaria en
cine de animacion, esos licenciados espafoles terminan desarrollando todo su potencial en el
extranjero, ocupando puestos relevantes en las principales empresas de animacion de Estados
Unidos o Asia (“Nace la primera”).

Lo que sin duda no es tan conocido para el espectador medio es que la vinculacion de la
cinematografia espafnola con el cine de animacién no viene de ahora. En 1945, durante los pri-
meros y mas duros anos de la posguerra, Espana se situaba ya en la vanguardia del cine de
dibujos animados estrenando en el cine Fémina de Barcelona Garbancito de la Mancha, pelicula
considerada el primer largometraje en color de dibujos animados no solo de Espana sino eu-
ropeo, apenas ocho anos después del estreno de Snow White and the Seven Dwarfs (1937) y cinco
del de Pinoccio y Fantasia, estrenadas ambas en 1938. La pelicula esta basada en un cuento ho-
moénimo del escritor falangista Julian Pemartin publicado en la editorial Saturnino Calleja tan
solo dos anos antes, y contd con la realizacion del dibujante Arturo Moreno y la participacion
del maestro Jacinto Guerrero, a cargo de la creaciéon de la banda sonora original. El estreno de
la pelicula, tal vez por los avatares que desde el principio rodearon su produccion (Prada 38),
despertd en su momento una inusitada expectacion: el estreno se retrasmitié en directo por la
radio (Manzanera y Vifiao 129), y sin duda tuvo que tener un méas que aceptable éxito comercial
a juzgar por la memorabilia —cromos, discos, folletos de mano, cuentos, mufiecos y todo tipo
de merchandising —que todavia hoy son facilmente localizables en librerias de viejo, almonedas
y foros de internet para coleccionistas.’

Si excluimos el trabajo de Maria José Ramos Machi sobre el estudio musical de Garbancito,
es evidente que los pocos estudios académicos dedicados al primer largometraje de animacién
realizado en Espafia se han centrado en tratar de delimitar hasta qué punto el trabajo de Moreno
constituye o no un vehiculo de transmision y formacion infantil en los ideales del nacionalca-
tolicismo que impuso el régimen. Es bien sabido en este sentido que, al igual que ocurria en los
regimenes totalitarios que todavia existian en Europa en ese momento como Italia y Alemania,
el régimen franquista fue plenamente consciente de la importancia de la educacién a la hora de
configurar no solo un modelo social adecuado a sus intereses, sino una poblacién adepta a unos
valores sociales y politicos determinados, ya que solo asi —es decir, desde la afinidad— se po-
dia asegurar la perpetuidad de los mismos. Ahi radicaba la importancia que desde el principio
el régimen concedio a la educacién primaria, otorgandole la misidn, “mediante una disciplina
rigurosa, de conseguir un espiritu nacional fuerte y unido e instalar en el alma de las futuras
generaciones la alegria y el orgullo de la Patria, de acuerdo con las normas del Movimiento y sus
organismos” (cit. en Otero, Flechas y Pelayos 73). La politica educativa se convertia asi, como sena-
la Alejandro Mayordomo, “en una prolongacion de la tragica batalla que durante tres afios habia
asolado el territorio espanol, [...] podia ser otro “frente”, podia y debia convertirse en una nueva

1 Tal vez el caso mas ilustrativo de esta situacién sea el de la pelicula Grii, mi villano favorito (Despicable Me,
2010), idea original del creador espafiol Sergio Pablos. Ante las trabas y reticencias del gobierno espanol, la pelicula
acabé siendo producida por Universal Studios en Paris, ya que fue este pais quien mas y mejor supo adaptar sus
marcos fiscales para llevar a cabo el proyecto. Lo mismo se podria decir de la serie espafiola més famosa producida
para television, Pocoyd, que acabé siendo producida en Inglaterra por razones similares. (Véase Grupo Furtivos, “La
animacion espanola” web).

2 Como muestra del enorme éxito de la pelicula, José Maria Candel recuerda que estuvo tras su estreno dos
semanas en cartel, “pasando después por compromisos de programacién al cine “Publi,” donde estuvo durante
ocho semanas mas. En Madrid se estren6 en el Palacio de la Musica el 13 de mayo de 1946, con gran éxito de publico
y critica” (49). La fama de la pelicula se extenderia mas alla de las fronteras espafiolas, estrenandose en Inglaterra
bajo el titulo The Knight Garbancito, en Francia (Le Chevalier Garbancito), y gozando de una considerable difusién en
paises del otro lado del telén de acero (50).
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cruzada. La primera accion a emprender debia ser en consecuencia desmantelar y deslegitimi-
zar el espiritu y la obra anterior para edificar un nuevo orden educativo” (“Aproximacion” 7).

En cuanto al componente ideoldgico de la pelicula que nos ocupa, los articulos existen-
tes parecen posicionarse en dos posturas antagénicas y aparentemente irreconciliables: por un
lado, los que la ven como “un panfleto moralista, proximo a la ideologia fascista” (Nadal i Rovira
123) y totalmente afin al régimen que tan generosamente la habia financiado (Sancho Cardiel;
Yébenes 16), y por otro, los que cuestionan tal afiliacién, afirmando que como producto final, “no
es ni mas edulcorada, ni mas maniquea ni mas coetanea que las producciones de Disney; y que
aunque carece de virtuosismo técnico, también carece de medios” (Prada 38).

El propdésito de este articulo es doble. En primer lugar, me propongo ofrecer un estudio del
cuento de Julidn Pemartin Garbancito de la Mancha dentro del marco histérico-literario en el que
este ve la luz, prestando atencidn posteriormente a las diferencias existentes entre el texto y su
version cinematografica asi como a las variantes interpretativas que estas diferencias producen.
En segundo lugar, se analizaran las referencias tanto textuales como iconograficas presentes
en la pelicula a la ideologia del régimen franquista para establecer hasta qué punto la obra de
Moreno puede ser considerada propagandistica.

Del texto...

Cuando Arturo Moreno recibe de José Maria Blay el encargo de hacer el primer largometra-
je de dibujos animados de la historia del cine espafnol y europeo recurre a un cuento publicado
ya con anterioridad en la editorial Saturnino Calleja del escritor falangista Julidn Pemartin, Gar-
bancito de la Mancha, que daria también nombre posteriormente a la versién cinematografica.
Conocido tedrico falangista y flamencélogo, no se tiene constancia de que hubiera desarrollado
a su vez una obra literaria — y mucho menos vinculada a la literatura infantil—, aunque este
es sin duda un dato imposible de confirmar. Si bien es cierto que la editorial Calleja supo desde
sus origenes hacerse con un nutrido grupo de variopintos escritores que abastecian a manos
llenas de titulos el catalogo de la editorial, la desaparicion de los archivos durante la Guerra
Civil hace imposible conocer la némina de escritores e ilustradores que trabajaron ocasional o
permanentemente para la editorial, y por lo tanto, si Julian Pemartin escribié o no mas titulos
para la empresa Calleja (Avilés Diz 76).

El cuento de Pemartin se adapta a la perfeccién a los que desde el principio fueron los ob-
jetivos de la pelicula. En una entrevista concedida en 1984, Moreno recordaba el planteamiento
inicial del proyecto de Blay al afirmar que “se trataba de hacer una cosa espanola, bien espanola
y bien castellana” (cit. en Manzanera y Vifiao 130), por lo que las aventuras del joven protagonis-
ta del relato, de claros ecos medievales e innegables reminiscencias quijotescas, se adaptaba a la
perfeccidén a dicho proposito.

Articulado en la clasica estructura de “introduccidon-nudo-desenlace,” el cuento de Pemartin
narra la historia de un nino, huérfano de padre y madre, que trabaja como labrador en el huerto
que sus padres le dejaron como herencia, abasteciendo de frutas y verduras a los habitantes de
la zona.? Garbancito, apodado asi “porque su rostro [...] ofrecia gran semejanza con el fruto de la

3 La orfandad es una caracteristica comuin compartida por muchos de los protagonistas de los cuentos in-
fantiles, algo que segun el psicoanalisis esta relacionado con el miedo mas pavoroso de la infancia: la soledad, el
ser abandonados (Cashdan 30, 64). Sheldon Cashdan afirma que, en lo que se refiere a los cuentos tradicionales, la
explicacién de la ausencia de la madre reside en una realidad histérica, ya que hasta el siglo XIX el parto “era una
de las principales causas de muerte, y los reiterados embarazos ponian constantemente en peligro la vida de una
mujer” (62). Esa orfandad facilitaba por lo tanto la inmediata identificacién de los jévenes lectores con el protago-
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simpatica legumbre” (9), pasaba sus dias entre el trabajo en la huerta, sus lecturas y sus juegos
infantiles con sus amigos Kiriki, Chirili y su inseparable cabrita Peregrina. Un dia, Garbancito
descubre que sus amigos han sido secuestrados por la bruja Pelocha, la malvada ama de llaves
de Caramanca, un terrible gigante devorador de ninos que aterroriza a toda la aldea. Garbancito
comenzara asi su particular viaje para rescatar a sus amigos con la ayuda de Peregrina y de las
tres hadas, Magica, Salvadora y Parlanchina, que ademas de otorgarle una espada magica, le
otorgaran el poder de convertirse en un garbanzo a su antojo. Tras multiples aventuras —algu-
nas de evidentes ecos quijotescos, como el capitulo de los arrieros o el de la venta—, Garbancito
se enfrentard a la bruja Pelocha y al gigante Caramanca, al que dara muerte. Tras ello, regresara
al pueblo con sus amigos, perdonara a sus enemigos y, en un nuevo gesto de piedad religiosa, re-
chazaré el honor y la gloria de los reconocimientos humanos, cediendo su recompensa a obras
benéficas y religiosas.

La literatura infantil habia experimentado en Espafia, ya desde finales del siglo XIX, un sig-
nificativo aumento de produccion, hecho relacionado con la coincidencia de dos hechos histori-
cos ampliamente estudiados: por un lado, la visién de la infancia como una fase evolutiva en el
desarrollo y formacion del ser humano por parte de la clase media burguesa del diecinueve, y
por otro lado, el incipiente mercado capitalista y de consumo, que abarcaba como no podia ser
de otra forma el mercado editorial y que comenzaba a ver la infancia y por consiguiente al nifio,
como un consumidor potencial del mercado literario. En el caso concreto del marco historiogra-
fico de la literatura espafola, clave fue en el establecimiento y difusion de la literatura infantil
la editorial Saturnino Calleja, que desde su fundacién hasta su desaparicién altima a finales
de la década de 1950, se convirtio gracias a sus agresivas técnicas empresariales, en un referente
mundial de la edicién infantil en castellano, tanto en Espafia como en Hispanoamérica (Avilés
Diz 77).

Como artefacto literario, el cuento se adapta en lineas generales a los parametros tanto de
la literatura infantil de la época como a las lineas generales de la editorial, aunque desde una
perspectiva contemporanea, personajes como la bruja Pelocha, el propio gigante Caramanca y
sobre todo algunas escenas concretas —de marcado caracter violento, como las agresiones fisi-
cas y verbales de Pelanas, Pajaron y Manazas a un lisiado que vivia de la caridad ptuiblica— pue-
dan parecer al lector moderno muy dificiles de justificar dentro de un texto que se autodefine
y presenta como literatura infantil. La razén, sin duda, se debe a que en el imaginario cultural
popular todavia persiste la idea de la literatura infantil como oasis, como un espacio asociado
en exclusiva a las ideas de aprendizaje, recuerdo y sobre todo, de protecciéon y diversion. Sin
embargo, aquellos familiarizados con el género, saben que no hay nada mas alejado de la rea-
lidad. Desde el nacimiento de la literatura infantil como género literario orientado hacia los
mas jovenes, elementos como los aspectos negativos de la existencia humana, la violencia, el
dolor, la muerte, o incluso la presencia personalizada del mal siempre fueron elementos axio-
maticos a la hora de construir el relato. En ese sentido, a lo largo de las tiltimas décadas y desde
el campo de la psicologia y la pedagogia, diversos estudios como Psicoandlisis de los cuentos de
hadas (1977) de Bruno Bettelheim, Los nifios y la literatura fantdstica (1984) de Jacqueline Held o
The Witch Must Die (2000) del psicoanalista americano Sheldon Cashdan (2000), han argiiido
sistematicamente que la presencia del mal est4 justificada no solo por la necesidad psicoldgica

nista, ya que serian muchos los que compartian con él esa condiciéon de abandono. En esa misma linea, no seria
en absoluto descabellado pensar que tras la guerra civil espafiola y la represion violenta que continué sobre los
vencidos, la orfandad seria un rasgo con el que muchos ninos espanoles de la época se sentirian familiarizados e
identificados.
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de poner un rostro al mal, sino que ademas cumple con una funcién de corte legislativo: ensenar
que toda accidn viene siempre acompanada de una consecuencia, ya sea en forma de castigo o
recompensa. Desde ese punto de vista, los cuentos tendrian una funcién de persuasion sobre
valores —ético-morales en su mayoria—dignos de ser asumidos; partiendo de que los valores
arquetipicos fundamentales ya estan dispuestos en la estructura mental, seran las diferentes
culturas productoras de esa literatura las que daran una concrecién plastica a ese mal y a los
distintos valores dignos de ser asumidos y transmitidos.

A simple vista, podria aparecer extraia la eleccion de un personaje y una obra como Don
Quijote de la Mancha como inspiracién para la creacion de un cuento infantil. La realidad no
obstante es bien distinta. Como ampliamente ha documentado Jaime Garcia Padrino, la vin-
culacién entre Cervantes — y en concreto EI Quijote— no solo no es nueva, sino que ademas se
manifiesta tanto a nivel meramente estructural —series concatenadas de aventuras, titulos con
€cos o resonancias cervantinas, presencia metaférica del viaje, etc., — como por medio de la (re)
creacion de personajes, lugares, motivos e incluso episodios claramente inspirados en escenas
de EI Quijote (132). Esa constante recreacion del personaje y su posterior evolucion, no seria po-
sible ni viable a no ser por la enorme popularidad de un texto con el que los nifios espanoles de
la década de los cuarenta y los cincuenta estaban enormemente familiarizados, debido funda-
mentalmente a que desde 1920 y gracias al Real Decreto del Ministerio de Instrucciéon Pablica
y de Bellas Artes, EI Quijote era lectura obligatoria en todas las escuelas de primarias, dando
ademas instrucciones “para su lectura durante el primer cuarto de hora de clase, después de la
cual, el maestro explicaba a los alumnos el significado e importancia del pasaje leido” (Garcia
Martin 776).

Por otro lado, la eleccién de un personaje como Don Quijote no esta exenta de una fuerte
conexioén politica-ideoldgica. En la paulatina construccién del mito de la Cruzada que se llevo
a cabo sobre todo en los primeros afos de la dictadura como mecanismo de legitimizacioén del
nuevo régimen, se procedio a la recuperacion de mitos historicos y literarios de un pasado na-
cional heroico y afnorado con nostalgia —Edad Media y Siglo de Oro sobre todo—, convertidos
de la noche a la manana en iconos presentes en ceremonias politicas y militares y en modelos
éticos a seguir. Esa ideologizacion de personajes historicos hizo que algunos de ellos como Don
Quijote se convirtieran en “expresién de la Raza, simbolo de la Espafia nacional-catdlica y valor
exportable al exterior” (Garcia Martin 778).
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EDITORIAL MAGISTERIO ESPANOL

Sirva como ejemplo la portada del libro Ser espafiol de Enrique Garcia Alvaredo, que recupera el tema de la
conquista mediante el uso de dos importantes referencias simboélicas: Cristébal Colén y un Don Quijote que ca-
balga sobre una de las carabelas sobre un proceloso mar, formado por una bandera rojigualda, maxima expresiéon
de la nacién espanola.

Mas alla del argumento que encierra Garbancito, una lectura atenta del texto revela una serie
de elementos que constituyen lo que Perry Nodelman denomina en su ensayo The Hidden Adult
“the shadow text” y que sin duda manifiestan la indiscutible vinculacién del libro y su posterior
versién cinematografica con el régimen ideoldgico que la auspicié. Nodelman sostiene que una
de las caracteristicas mas importantes que definen al género de la literatura infantil es la presen-
cia constante de un doble nivel de semiotizacion: por un lado la existencia de un mundo y una
trama facilmente entendida y seguida por el publico al que va primariamente dirigida; y por
otro lado, la presencia de un mensaje oculto, mucho mas elaborado destinado a un lector mas
aventajado. Este mensaje, a menudo reforzado por las ilustraciones que acompafan este tipo
de publicaciones, constituye lo que el critico canadiense denomina “the shadow text”: “an uns-
poken and much more complex reportoire that amounts to a second, hidden text” (8). Veamos
algunos ejemplos. En ese enclave medievalizador en el que situar las aventuras caballerescas
de nuestro trasunto de Don Quijote, el cuento abre con una loa al mundo rural no desconocida
para el discurso franquista. Se trata en realidad de una visién nostalgica e idealizada de ese
pasado “que se aleja del mundanal ruido” que es ademas directamente proporcional al recelo
y la desconfianza que traen consigo los avances de la modernidad, a menudo vinculados con la
imagen metaférica de la ciudad.* Asi, ya desde los compases iniciales del cuento, la voz narrativa
establece que la historia ocurre en un tiempo “cuando los hombres aun no habian inventado la

4 La recuperacién del viejo tema 4ureo de la exaltacion idilica del mundo rural —que llegaria con Menos-
precio de corte y alabanza de aldea de Antonio de Guevara (1539) a su maxima expresiéon—, iba a ser reiterativamente
usada por el discurso franquista con claras intenciones politicas, siendo tal vez el cine de la década de los cincuenta
y los sesenta el mas claro ejemplo. Recuérdense en este sentido cintas como La ciudad no es para mi (1967); Vente a
Alemania Pepe (1971) y Paris bien vale una moza (1972) todas del director vallense Pedro Lazaga.
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luz eléctrica, ni el teléfono ni los automéviles” (9).

En cuanto a la configuracién del personaje principal de la historia —que es, recordemos,
“un nino” segiin nos recuerda el narrador en numerosas ocasiones—, parece obvio notar que
tanto su personalidad como los patrones de su comportamiento se corresponden a un modelo
pretendido por el régimen, donde elementos como la valentia, la arrogancia, el sentido de la jus-
ticia, la disciplina y el amor al trabajo eran axiomas intrinsecos de un nuevo modelo de espafio-
lidad.’ De hecho, el caracter del personaje asi como las pautas de comportamiento que marcan
su vida se adaptan a lo que Pemartin define como “la moral de la Falange” (Teoria 26), una moral
que se traducia en un modus vivendi articulado por tres preceptos fundamentales: el del “servi-
cio,” el llamado “imperativo poético” y por tltimo, el de la “disposicién combativa” (Teoria 26-27).
En este sentido, es importante recordar que, ideolégicamente, la Falange entendjia el servicio no
como un compromiso adquirido en base a la convivencia social, sino en un sentido mucho mas
transcendente, como “la fuente misma de la dignidad humana, la credencial que otorga titulo
tan honroso y grave al mismo tiempo, de individuo humano, de persona” (Teoria 28). Siguiendo
la idea de José Antonio Primo de Rivera de que “el individuo solo asciende a persona cuando se
siente ejecutor de una tarea al servicio de la armonia total” (“La leccién de nacionalsincalismo”
14; Pemartin, Teoria 27), Garbancito adquiere el grado de persona no solo por acometer y llevar
a cabo una gran empresa —en este caso la derrota y muerte de Caramanca—, sino porque “se
impone los sacrificios de una obediencia, consigue el senorio de si propio y el logro de la mejor
investidura: servir” (27). Por otra parte, esa idea de servicio vinculada a conceptos como honor,
voluntariedad, vocacidn etc., resuelve ademas el problema antagénico del enfrentamiento entre
la autoridad del Estado y la libertad del individuo, que como no podia ser de otra forma, en el
caso del joven protagonista del cuento ni se plantea ni nunca llega a producirse.

El segundo precepto, el del llamado “imperativo poético,” esta intimamente ligado a la idea
que tanto las decisiones vitales del protagonista estén regidas en todo momento por el modelo
del criterio poético, es decir, “la idea de escoger, entre dos soluciones, la mas hermosa, aunque
sea la mas dificil” (Teoria 30). S6lo asi se pueden entender algunas decisiones de Garbancito
aparentemente arbitrarias, como el rechazo de la ayuda de los arrieros para ir a enfrentarse solo
con Caramanca.

Por tltimo, el tercer precepto explica en buena medida ciertos elementos un tanto penden-
cieros —por no decir violentos— del caracter de Garbancito, rasgos que llaman mas la atencién
cuando se tiene en cuenta, como ya se ha subrayado en mas de una ocasion, que se trata de un
nino: el precepto de la disposicion combativa. En su discurso fundacional, Primo de Rivera ya
afirmaba sin ambages que “no hay més dialéctica admisible que la dialéctica de los punos y las
pistolas cuando se ofende a la justicia o a la Patria” (Pemartin, José Antonio 21).

Junto a esos preceptos de tipo moral, se subrayan otras caracteristicas de su personalidad
que se corresponden con el ideal de ciudadano que el régimen pretendia configurar. En nume-

5 Desde el inicio de la dictadura el Régimen siempre intentd hacer participes a los nifios en la (re)construc-
cién del Imperio y en su particular “cruzada contra el infiel” —que en este caso, eran los rojos como personificacién
absoluta del mal y de los opositores al nuevo régimen—, ensefidndoles que “también siendo nino se puede ser
héroe si la Patria lo exige” (Textos Escolares jAdelante! 179). En el libro de texto al que antes haciamos referencia se
lee en esta misma linea: “Trabajando todos los dias al servicio de la Nacién y queriendo lo que el Estado quiere, yo
también ayudo a la gran empresa de la Revolucién espaniola, de la cual ha de salir la Espana una, grande y libre,
la Esparia Imperial y catélica que todos deseamos” (Asi quiero ser 41). Muestra de ello es la constante aparicién de
revistas orientadas hacia el pablico infantil —como Flechas y Pelayos— en las que los nifios eran protagonistas de
un sinfin de aventuras —algunas de ellas marcadamente militares— en las que también ellos luchaban con éxito
contra todos y todo lo que pretendiera romper la recién impuesta unidad nacional, teniendo presente eso si, que “si
para defender la Patria hemos de estar dispuestos a verter nuestra sangre y a dar nuestra vida, si asi es preciso” (cit.
en Otero, Flechas y pelayos 231).
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rosas ocasiones, por ejemplo, se resalta su laboriosidad: “aquellos [sus padres] le habian incul-
cado el amor al trabajo, sin el cual hubieran sido baldios los bienes materiales que le dejaron”
(11). El amor al trabajo, sobre todo en un momento histérico en el que el pais, después de una
violenta guerra civil necesitaba ser reconstruido, era una constante no solo en el discurso del
régimen orientado al publico adulto, sino en el infantil. Se trataba en realidad de una defensa
de los ideales cristianos de “paz, orden y trabajo” (Asi quiero ser 66) que aseguraran de alguna
forma una actitud de aceptacion, resignacién y sumision en las generaciones futuras que iban a
formar Espana. Véase si no como ejemplo, estas expresiones extraidas de un manual escolar de
1944 de amplia difusién en la Espana de la época: “Para el ideal, el impetu; para el obstaculo, la
constancia; para el esfuerzo, la fe; para el trabajo, la disciplina; para el bien general, el sacrificio;
y para todo, la alegria” (Asi quiero ser 55), caracteristicas que definen a la perfeccioén acciones y
caracter de nuestro protagonista.

Dentro de las descripciones de la personalidad de Garbancito resumidas en el parrafo an-
terior, son significativas las abundantes referencias a su piedad cristiana y al espiritu marcada-
mente militar de su comportamiento y forma de vida, elementos que como luego se vera, apare-
cen muy mitigados en la versién cinematografica. La primera —es decir, su religiosidad— esta
directamente vinculada a su educacion, que como la de la mayoria de los nifos de la época,
estaba en manos de un cura (trasunto, como no podia ser de otra forma de la Iglesia Catélica)
“que dirigia con enorgullecido celo su formacion religiosa” (Garbancito 15). El texto presenta asia
Garbancito como un nino avido lector, aunque con unas lecturas muy seleccionadas, ya que solo
lee “vidas de santos y héroes, de hazanas y empresas elevadas y hermosas” (11). Ese sentimiento
se ve en sus acciones, ya que como buen cristiano, “siempre comenzaba los dias con una fervo-
rosa oracion a Dios” (12, la cursiva es mia), al que como todos los héroes y caballeros medievales,
se encomendaba a la hora de enfrentarse a enemigos o a acciones peligrosas.

A esta formacion religiosa se le une la militar, llegada de un hidalgo que vivia en el pueblo
quien “afanoso de su mejoramiento y prosperidad, ya le prestaba libros que escogia cuidadosa-
mente de su copiosa biblioteca, ya le iniciaba, a ratos perdidos, en la equitaciéon y el manejo de
las armas” (15). Se trata por tanto de la configuracion del modelo “monje-soldado” tan deseado
por el régimen e implantado en los mas jovenes a través de cursos como el de “Formacion del
Espiritu Nacional.”” Ese modelo de comportamiento llevaba implicito el otorgamiento a la pro-

6 Esa referencia a las “vidas de santos y héroes” que conforman el ment lector de Garbancito no es acciden-
tal ni se debe atribuir en exclusiva a los gustos literarios del hidalgo, sino que se corresponde exactamente con el
cuerpo de lecturas establecido para los nifios. El Régimen, consciente de la importancia de la educacién en estos
anos de la infancia y de la influencia que las lecturas podian tener en la posterior madurez en las mentes de los que
un dia iban a formar la nacién, trat6 siempre de controlar y establecer qué tipo de lecturas debian estar al alcance
de los méas pequenos. Sidescontamos las religiosas, esas lecturas se circunscribian practicamente en exclusiva, a las
vidas de héroes del pasado nacional: “Los ninos, ademés de los libros de piedad que les hayan aconsejado, deben
leer biografias de grandes hombres; libros de aventuras que facilitan el aprendizaje de la Geografia y la Historia.
Libros de cuentos, jamas; ni los nifios y los hombres deben leer novelas detectivescas ni libros de doctrina contraria
ala Religién y a las buenas costumbres” (cit. en Otero, Flechas y pelayos 105). Méas alla de los libros de texto, adoctri-
namientos similares nos los encontramos en boca de los protagonistas infantiles de los semanarios y publicaciones
a ellos dirigidas: “{Guerra a las novelas, sean las que sean! Paso a la verdadera historia, sobre todo a la Historia de
Espana. Si tengo alguna novela la entregaré a mi padre, y le pediré que me compre una buena historia de Espana.
Lanovela, ademés de hacer perder el tiempo, excita las pasiones. La historia instruye, educa y forma buenos patrio-
tas” (cit. en Otero, Flechas y pelayos 105).

7 “Formacion del Espiritu Nacional” (FEN) era una asignatura obligatoria en el bachillerato espariol duran-
te los principales afios del franquismo. Su objetivo, como se desprende del propio nombre, era el adoctrinamiento
de los més jovenes en los valores y las creencias ideoldgicas del nacionalcatolicismo (Preston 13). La asignatura des-
apareci6 de los planes de estudio en los anos finales del franquismo gracias a la Ley General de Educacién de 1970,
que implantaria la EGB y el BUP a los espanoles nacidos a partir de 1961. (BOE, 6 de agosto de 1970: 12525-12546). El
libro de texto partia de la idea de que “[l]a actitud ante la vida, la manera de ser de los espanoles, esta concertada
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pia existencia de una innegable carga metafdrica: “La vida es una milicia y hay que vivirla con
espiritu de acendrado servicio y sacrificio. Preparate para ella por el camino del estudio, del
trabajo y de la abnegacion” (Asf quiero ser 51).

Garbancito queda configurado por lo tanto desde las primeras paginas del relato como una
suerte de caballero cristiano y espanol, “impregnado de religiosidad hasta lo mas intimo de su
alma” y con una “santa impaciencia por realizar cuanto antes lo que estima justo.” (cit. en Otero,
Flechas y Pelayos 149). A este espiritu le acompanaran toda una serie de elementos propios de
las novelas de aventuras caballerescas que no pasaran desapercibidas al lector mas aventajado
al que se referia Nodelman al hablar del shadow text y que entroncan a Garbancito en ese marco
historiografico de las novelas medievales de aventuras. Asi, a falta de caballo, el protagonista
contara con su cabra Peregrina, que acompanara a su duefo en todas sus aventuras. Peregrina
contara con su propia descripcion —como los caballos de los guerreros medievales—, y aunque
no se justifica su nombre, realizara en el cuento la misma funciéon que Rocinante, su anteceden-
te mas obvio, llevaba a cabo en el Quijote: ser, de alguna manera, una extensioén de su dueno.®
A esto, se le podria anadir la presencia de una espada que, a pesar de la ausencia de nombre
propio,” comparte otras caracteristicas de esa misma tradicion medieval, como su entrega por
medio de seres vinculados a lo magico y lo espiritual y la consiguiente transferencia de esos po-
deres sobrenaturales a la espada. Por tltimo, como todo buen caballero que se precie, Garbancito
lucharé con un feroz “cocodrilo” (68) que las ilustraciones de Moreno convertiran en un feroz
dragon que enlazara al personaje con la tradicion literaria de personajes guerreros medievales
como San Jorge.

CUENTISTAS Espy

. L] -

NOLE&"

en un tipo de hombre que todos llevamos en nuestra imaginacion; es nuestro hombre ideal el que todos deseamos
ser: el caballero cristiano. Este hombre es el que retine en si todas las cualidades del religioso, con ansias de perfec-
cién propia y de evangelizacion, y a la vez las del militar, con su espiritu de sacrificio por el bien de los demas, sin
importarle la vida, porque sabe que en este mundo solo estamos de paso para la vida eterna. Es, en fin, el hombre
“mitad monje y mitad soldado” de que nos habla el Fundador” (cit. en Otero, Flechas y pelayos 139).

8 Véase Garbancito (10-11) y Don Quijote de la Mancha (I, 44-45).

9 Recuérdese, por citar algunos ejemplos, el caso de Excalibur, la espada del Rey Arturo, entregada o bien
por el mago Merlin o, seguin el ciclo de la Vulgata, por la dama del Lago, una bruja que tenia su Castillo en el fondo
de un lago; o Fragarach, espada de la mitologia celta capaz de cortar cualquier cosa. La tradicién se mantiene hasta
la actualidad en textos de similar inspiracién incluso en el caso de nifios guerreros; mencionemos el caso sin ir mas
lejos de Arya Stark, la joven protagonista de Game of Thrones, quien recibira de su medio hermano Jon Snow —in-
tegrante de la misteriosa Guardia de la Noche— una espada, a la que llamara “Needle” y que est4 hecha de acero
valirio, capaz de permanecer completamente afilada para siempre.
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Por ultimo, es necesario mencionar algo acerca de Caramanca, personificacion del mal y
personaje principal de la triada de personajes malvados que articulan el cuento, junto a la bruja
Pelocha y a Barrabas. En la narrativa infantil de la dictadura, el personaje del gigante malvado
es muy recurrente, apareciendo siempre como representaciéon de ideas politicas contrarias al
régimen. Es el caso, por ejemplo, de la portada de 5 de septiembre de 1937 del semanario infantil
Pelayos,” en donde se recurre a la imagen del gigante —siempre devorador de ninos— como
metafora del comunismo. En ella, destaca la presencia de unos nifos uniformados que son par-
ticipes en esa cruzada del régimen contra el comunismo, y que estan en primera linea de fuego
contra él. Blandiendo armas y vistiendo la inconfundible boina roja, se enfrentan al gigante
para liberar a los nifos espafioles que han caido en las manos del enemigo, clara referencia a
los miles de nifos de las zonas republicanas que durante 1937 y 1938 fueron enviados a la Unién
Soviética para liberarles de la guerra y que luego serian utilizados por el régimen como herra-
mienta politica. Por si quedara el minimo resquicio de duda en cuanto a la funcién simbdlica
del gigante, este esta ademaés caracterizado por la presencia de unos labios rojos y dos tatuajes
en el brazo izquierdo con la hoz y el martillo, simbolo de la unién de trabajadores usado para
representar el comunismo e ideologias afines.

Portada del Semanario Pelayos del 5 de septiembre de 1937.

10 Pelayos fue una revista espanola que se publicé entre 1936-1939, editada por la Junta Nacional Carlista de
Guerra bajo la direccién del sacerdote Villaseca. La idea fue continuada casi de inmediato por la Falange Espariola
y de la JONS, que en enero de 1937 iba a sacar a la luz también su publicacién dirigida al publico infantil: Flechas.
Ambas publicaciones se fusionarian en una sola: Flechas y Pelayos que, dirigida por el sacerdote e historiador Justo
Pérez de Urbel se publicaria de forma consecutiva ente 1938-1949. Jestis Cuadrado sostiene que fue escasamente
popular entre los nifios y los adolescentes, dato al menos cuestionable si como afirma Antonio Martin, el tiraje
alcanz6 los 140.000 ejemplares (Cuadrado47s).
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La misma idea se va a repetir tan solo una semana después, en la portada del 12 de sep-
tiembre de 1937, donde ademas de la obvia referencia al relato biblico de David contra Goliat,
nos encontramos un grupo de referencias socio-politicas mucho mas elaboradas. En el margen
inferior izquierdo, un joven muchacho se enfrenta sin miedo y en solitario —como lo hara Gar-
bancito, quien rehuisa la ayuda de todos cuantos se la ofrecen— al gigante, que cae inconsciente
ante el ataque del joven pelayo. Por otra parte, tanto la vestimenta de corte militar como la boina
roja que luce, remiten al lector al uniforme de los grupos paramilitares infantiles creados por
el régimen como las “flechas” y los “pelayos,” lo que otorga como luego se vera una importante
carga ideoldgica a la escena, mas alla de la meramente aventurera. Por otra parte, el color rojo de
los labios del gigante asi como la estrella roja que lleva en el pecho hacen referencia al discurso
“rojo” o comunista, que es el “metaféricamente” derrotado en la escena. Por si eso no fuera sufi-
ciente, a los pies del gigante y ya en el suelo, la hoz y el martillo.-

Pelayos. Semanario infantil, afio 2, n° 36, 1937. A pie de grabado se lee:“El David y el Goliat de los tiempos presentes”

En el cuento de Pemartin no hay ninguna referencia directa que nos permita vincular al
personaje hacia una imagen politizada de la izquierda en cualquiera de sus posibles manifesta-
ciones, aunque en el shadow text si hay dos referencias que nos permiten hacer esa conexion: en
primer lugar la aclaracién de que Caramanca “mat6 a su hermano”, obvia referencia tanto a lo
que ya en los primeros afios de la posguerra pasé a llamarse “la guerra fratricida” (Julia 43) como
a la figura de Cain, ampliamente usada por el discurso franquista en numerosas ocasiones para
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referirse a los desafectos; y en segundo lugar, la tendencia a explicar o justificar su maldad por
su condicion de extranjero (23).

... ala pantalla

Silas referencias al régimen y a la ideologia de los vencedores eran minimas en el cuento de
Pemartin y se encontraban relegadas al marco de lo que Nodelman llamaba el shadow text, en la
pelicula de Moreno son todavia menos evidentes, desapareciendo practicamente por completo.
De hecho, y aunque de forma timida y sucinta, hay mas guifos al discurso nacional-catdlico
impuesto por la dictadura en el propio cartel original de la pelicula que en el texto filmico en si.

DE LA

VIANCHA

PELICULA DE LARGO METRAJE
DE DIBUJOS ANIMADOS EN COLOR

REALIZACION:
ARTURO MORENO
GUION UTERARIO:

MUSICA: -
Mtro. GUERRERO
DIRECCION :
JOSE M4 BLAY

PRODUCIDA POR.

Como se puede ver, Garbancito aparece en el marco superior izquierdo en actitud guerrera,
espada en mano, siempre al lado de su inseparable cabrita Peregrina, trasunto del tradicional
caballo del héroe. La presencia en el centro de la imagen del castillo medieval envuelto en el
humo del combate lleva al espectador de forma inmediata a ese contexto de permanente cru-
zada contra el enemigo, construyendo una vez mas de forma indirecta el mito de la reconquista
que tanta presencia tuvo en el discurso politico del vencedor tras la guerra civil y que tanto fue
usado en la literatura infantil de la época. Véase a modo de ilustracion la portada del nimero 248
de la revista Flechas y Pelayos, aparecido el mismo afo de la publicacién del cuento de Pemartin.
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5 de septiembre de 1943
El grabado representa a Fernan Gonzalez, e insta a los jévenes lectores que lo recuerden “como el de uno de
los héroes méas populares. Brazo de acero, corazén indomable” El texto concluye con una lectura politizada de
su figura: “Y ahora le recordamos con admiracién, porque hace mil afios que él hizo a Castilla, y Castilla hizo a
Espana”

No es accidental tampoco la eleccién de los colores de la ropa del protagonista, rojo y azul
—aungque no se correspondan con las prendas correctas—, guino a colores del uniforme oficial
de las flechas y los pelayos.” Por tiltimo, y en lo que se refiere al gigante Caramanca, aunque en
esta ocasion no hay referencias directas que permitan vincular su presencia a la representaciéon
de unaideologia determinada —como si ocurria en el caso de las ilustraciones de la revista Pela-
yos analizadas con anterioridad—, el marcado color rojo del personaje asi como el resalte de los
labios rojos presentes en otro tipo de publicaciones, permite al espectador hacer esa conexién
con previas representaciones politizadas de la figura del gigante.

En lineas generales, la pelicula de Moreno sigue con rigidez los parametros argumentales
del cuento de Pemartin, organizandose también en una clara estructura de presentacioén, nudo

11 Mas alla de la educacion fisica recibida en los campamentos de verano y el servicio social que se llevaba a
cabo por medio de ellos, estos grupos paramilitares tenian como razén de ser no solo la formacién ideoldgica de las
nuevas generaciones de espafoles, sino la importante mision de mantener de alguna forma en los mas jovenes un
estado de orgullo, servicio y amor a la Patria. Daniel Arasa recuerda que “desde su tierna infancia los ninos viven la
escenografia patridtica tensa y brillante. A los ocho afios tenian que ser “balillas,” luciendo sus camisas azul mahén
y sus boinas rojas, para pasar luego a “pelayos” y “flechas” (catorce ainos) y, antes de adquirir una militancia forma-
da, “cadetes” (con dieciséis). Sin dejar de ser en ninglin momento una imposicion, desde la funcién de la entidad
hasta los colores del uniforme estan de alguna manera justificados. Asi explicaba la razén de ser del uniforme y sus
colores a los ninos de primaria un libro de texto de la época: “Todos los que trabajan en un oficio, los que tienen
una profesién o los que persiguen un mismo fin suelen llevar un uniforme que los distingue de los demas, y por
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y desenlace. La cinta comienza con un movimiento de camara horizontal orientado a presentar
al espectador una imagen panoramica del pueblo en el que vive Garbancito. En esa imagen
inicial destaca sobremanera el enorme campanario de la iglesia que preside el pueblo, cuya
presencia ideoldgica sera ya constante a lo largo de toda la pelicula, sobre todo mediante algu-
nos de los parlamentos del protagonista. Por si eso no fuera suficiente, un movimiento de zoom
lleva al espectador al reloj del campanario, donde una voz en off femenina presenta, a modo de
captatio benevolentiae —“mirad ahora con atencién” dira al espectador— a los personajes de la
historia. El hecho de que la primera voz en off de la pelicula sea femenina — a diferencia de las
producciones coevas de Walt Disney donde siempre suelen ser masculinas —no es por tanto
accidental, sino que presenta ya desde el comienzo esa funcion de la mujer como transmisora e
impulsadora de la moral nacional-catélica que le asigno el régimen y de la que hablaremos mas
adelante. En la escena siguiente, la camara cae desde el cielo en un movimiento panoramico
descendente para llevar al espectador a la intimidad del hogar de Garbancito, anticipando ya de
alguna forma su condicién de “enviado” del cielo con el que el joven héroe va a ser definido en
mas de una ocasion.

Como siempre ocurre en toda adaptacion filmica de un texto literario, la pelicula lleva a cabo
una serie de modificaciones consistentes tanto en la eliminacion de personajes secundarios y
escenas de relleno que no afectan a la principal como en la inclusién de personajes y nuevas
escenas que cumplan una funcién mas plastica, visual, innecesarias en la version escrita. Dentro
de esas escenas, destacan sobre todo los niimeros musicales —obviamente ausentes en el cuen-
to de Pemartin—, que contribuyen a vincular la cinta de Moreno con el cine de animacion que
se venia produciendo en ese momento en Hollywood. La critica ha llamado ya la atencion a los
diferentes momentos musicales de la pelicula, especialmente al nimero de los gusanos, tinico
en el que musica e imagen se compusieron simultaneamente debido a la complejidad de la es-
cena (Manzanera 133, Ramos Machi 253). Sin embargo, aunque no sea el mas destacado de todos
desde un punto de vista formal, tal vez sea el de la pelea entre el gato y el raton el que mas y me-
jor explique el propdsito de Guerrero a la hora de construir el aparato musical de Garbancito: por
un lado, hacer con los recursos al alcance un producto plastico y estético de calidad que siguiera
el patron marcado por Walt Disney y las producciones norteamericanas en cuanto al ensambla-
je musical en las peliculas de animacién y, por otro lado, el de imprimir a la cinta un marcado
caracter espanol que pudiera exportar de alguna manera elementos culturales al exterior en un
momento tan dificil como fueron los primeros anos de la posguerra. En la mencionada escena,
un raton vestido de torero se enfrenta a ritmo de pasadoble al gato de Garbancito, quien inten-
tara impedirle comer los quesos de su amo. En una escena que constituye un evidente guino a
los dibujos de Tom y Jerry creados por William Hannah y Joseph Barbera en 1940, el raton, tras
ponerse la punta de su cola a modo de coleta de torero, derrotara al gato a base de verdnicas y
gaoneras. De esta forma, la pelicula se apropia de mecanismos extranjeros de gran auge en su
momento para espanolizarlos y hacerlos familiares al publico espanol, al tiempo que trasmite
valores culturales propios a un ptblico europeo.

En cuanto a las modificaciones de los personajes, el mayor papel protagénico otorgado en la
pelicula a los antagonistas de Garbancito, Pelanas, Pajaron y Manazas, es merecedor de analisis.

eso también la Falange tiene el suyo. El uniforme de la Falange esta formado por las siguientes prendas: camisa
azul, boina roja y corbata negra. La camisa azul fue impuesta por José Antonio el dia cuatro de octubre de 1934 en
el Primer Consejo Nacional con estas palabras: “Quiero que el color de vuestro uniforme sea neto, entero, serio,
proletario. He decidido que el color de la camisa sea azul mahoén. La boina roja, caracteristica de los requetés y de
la gloriosa tradicion fue adquirida por la Falange al unirse con ellos el 19 de abril de 1937, y la corbata negra fue
impuesta por Franco para significar el luto permanente de la Falange por la muerte de José Antonio” (Alvarez 467).
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Mientras que en el relato de Pemartin su maldad estaba enfatizada por medio de su gratuidad
— se ha mencionado ya la escena del apaleamiento a un lisiado—, en la cinta de Moreno las
motivaciones de sus actos aparecen significativamente modificadas. Sin duda, Pelanas, Maja-
rén y Manazas se aprovechan de la docilidad —por no decir candidez— e inocencia natural
de Garbancito, pero su deseo no es en realidad hacerle dano, sino robar comida. En la primera
ocasion, aprovechando la salida al trabajo de Garbancito y sabiendo que su casa esta vacia, in-
tentan robarle un gallo para poder saciar su hambre, intento que sera abortado por el trabajo en
equipo de los animales de la casa, en uno de los nimeros musicales tal vez mas logrados de toda
la pelicula (Ramos Machi 252). Situacién parecida se repetira escenas mas adelante, cuando los
mismos protagonistas intentaran robarle los quesos a Garbancito no para venderlos ellos, sino
para comérselos. Este cambio de motivacion con respecto al modelo del cuento original puede
ser interpretado como una velada referencia a la situacion econdémica de hambre y penuria de
los afios inmediatamente posteriores a la guerra civil espafiola, convirtiendo a los personajes
en una especie de antecedentes de Carpanta, el entranable personaje de comic de José Escobar
nacido en 1947 que vivia tan exclusiva como infructuosamente para saciar su hambre. Al igual
que ocurre en el comic, la critica social al respecto aparece muy difuminada, evitando asi po-
sibles problemas con la censura franquista.” Es evidente, no obstante, que sus maldades a lo
largo de toda la pelicula de Pelanas, Majaron y Manazas hacia el protagonista, sirven como con-
trapunto para ensalzar y enfatizar la bondad y caridad cristiana del protagonista, que llegara a
perdonarlos y a rescatarlos del castillo de Caramanca, ya en los compases finales de la pelicula.
Notese que cuando al liberarlos de Caramanca estos se ofrecen a ser sus esclavos, Garbancito
les respondera que no los quiere como esclavos, sino como “amigos,” algo que puede ser inter-
pretado como propaganda de una supuesta politica de inclusion de los vencidos por parte de los
vencedores que, como sabemos, nunca llegé a producirse.

Otro de los personajes que sin dejar de ser secundario ve sensiblemente aumentada su pre-
sencia en la pelicula es la madre de Kikiri y Chirili, los amigos de Garbancito. Apenas men-
cionada en el cuento, tiene en la pelicula una escena clave tras el ataque del gigante al pueblo,
manteniendo un didlogo con Garbancito que precipitara el transcurso de los acontecimientos
y acelerara la salida del héroe hacia su particular biisqueda del bien y la justicia por medio del
enfrentamiento con Caramanca. En lo que se refiere al papel de la madre, es necesario recordar
—como ha sido ampliamente estudiado por la critica— que la preocupacién por la presenta-
cion de la figura de la mujer siempre tuvo un lugar destacado en el discurso franquista. Esta
preocupacién no descansaba tanto en su innegable funcion de reproductora de la especie, sino
en su papel de propagacién desde la esfera del hogar en la que habia sido recluida de los valores
morales y los principios politicos del régimen. Su funcién real, como apunta Gallego Méndez,
era la adhesion moral al sistema, y por esa razén, “el discurso orientado a la mujer estaba lleno
de componentes religiosos, no politicos” (147). Esa identificacion hacia mas evidente la vincula-
cion “mujer=nacion”: la defensa de la mujer y sus valores es en realidad, la defensa de la nacion
que esta representa. Por eso si cabe llama maés la atencidén la representacion del personaje en
la pelicula de Moreno, mas cerca de una abuela que de la madre de dos nifios jévenes. Su pelo
blanco y sus facciones avejentadas intensifican la fragilidad y vulnerabilidad de su situacion.
Los roles de género se intensifican cuando a pesar de ser ella la adulta, se encomienda a Garban-
cito por su condicién de hombre valiente, aunque no deje de ser un nifio de una edad cercana a
la de sus propios hijos desaparecidos.

12 Para mas informacién sobre el personaje de Carpanta o sobre el comic de la posguerra, constltense los
trabajos de Ramirez (1975), Vazquez de Parga (1980), Moix (2007) y Guiral (2008).
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Desde la perspectiva del lector moderno, llama la atencién la actitud poco maternal del per-
sonaje, provocando al héroe —que es, ante todo, un niio— a un viaje suicida para enfrentarse
con un gigante que, entre otras maldades, es un devorador de ninos. Sin embargo, dentro del
contexto historico de la guerra civil y la dictadura en el que libro y pelicula salen a la luz, esa
actitud no debe de sorprendernos, ya que se adapta a la perfeccion a ese concepto de madre que
el régimen pretendia construir. Mercedes Suarez Valdés afirma en ese sentido: “Es la madre la
mejor forjadora de patrias e imperios. Es el mejor modo que tiene la mujer de servir a la patria:
darle sus hijos y hacer de ellos héroes y patriotas dispuestos a dar su vida si es necesario. Es la
magnifica y grande mision de la madre espanola, su gran tarea, su mejor servicio” (cit. en Ote-
ro, La seccion femenina 114).” No obstante, es importante notar la diferencia de actitud hacia su
propio hijo y Garbancito; mientras a su hijo lo ve como a un nifio y por tanto adopta una actitud
protectora hacia él, a Garbancito lo trata como un adulto mostrando una sumision que no se
corresponde con la edad del protagonista.

En la version cinematografica se elimina por completo el personaje de Barrabas, cuya pre-
sencia en el cuento de Pemartin como esbirro de Caramanca era ya anecdoética y superficial.
También desaparece la figura del hidalgo que, aunque secundaria, si tenia un papel importante
en la formacion militar e intelectual de Garbancito. Esta eliminacién contribuye sobremanera a
rebajar el contenido ideoldgico que aunque de forma subrepticia, Pemartin habia imprimido a
su relato. La eliminacién de toda connotacion militar tras el final de la guerra civil espanolay en
una Europa en la que todavia sonaban los ecos de los altimos combates de la Segunda Guerra
Mundial facilitaria la mayor aceptacion de la pelicula al dejar de lado toda referencia a eventos
traumaticos demasiado cercanos al espectador. A pesar de ello, en la versién cinematografica se
hacen varias referencias a la hidalguia de Garbancito; el hada le nombra caballero y le otorga el
poder de convertirse en garbanzo por su “nobleza hidalga”; el lefiador reconoce su hombria y
su orgullo hidalgo. De esta manera y a pesar de su valentia, al convertir su deseo de justicia en
un modus vivendi, Moreno aleja a su personaje de modelos guerreros como El Cid para acercarlo
de nuevo a don Quijote, ya que como él, Garbancito no quiere otra cosa que vivir “enderezando
tuertos y desfaciendo agravios” (Cervantes 222).

Las tres hadas del relato original se veran reducidas a dos. Sus apariciones, —de innegables
ecos a las mariofanias— marcan el inicio del viaje del protagonista para rescatar a sus amigos y
enfrentarse al gigante. Aunque en la pelicula de Moreno la aventura de Garbancito esta despo-
seida de ese caracter de “cruzada” existente en el relato original, parece importante recordar que
la segunda hada, antes de dar a Garbancito su espada mégica, “le arma caballero,” recibiendo
segun la tradicion, hincada la rodilla en actitud de sumisién.

La lectura cinematografica de Moreno revela ademas un proceso de suavizacién o amorti-
guacion si se prefiere del contenido ideoldgico original, observable tanto en la configuracion
de algunos de los personajes como en la de las caracteristicas que los definen. En el caso del
protagonista, en la pelicula no se menciona su condicion de huérfano, ni se enfatiza en ningtin
momento su marcado caracter trabajador, obsesién de Pemartin en las primeras paginas del
cuento a la hora de caracterizar al personaje. También desaparecen las constantes referencias a
la religiosidad del personaje; de hecho, solo se le ve rezar una vez en la pelicula, pero no se trata
de la rutina propia de la vida piadosa, sino méas bien de una encomendacién antes de salir a la
lucha con Caramanca, lo cual lo vincula con la larga tradicion del héroe cristiano que reza antes

13 La figura de la madre instigadora de la marcha de los hijos al frente es una constante en la literatura y la
prensa franquista de la posguerra. Sirve como ejemplo el caso recogido por Enrique Basabe de la madre vallisole-
tana que, al despedirlos para el frente, les decia: “Si no fuerais vosotros, yo os empujaria” (51).
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de entrar en combate.

Por otro lado, la pelicula enfatiza el lenguaje ampuloso y prosopopéyico del héroe, un len-
guaje que no se corresponde con el de un nifio y que ya fue en su momento criticado por los
estudiosos que se ocuparon con anterioridad de la pelicula (Candel 46). Asi, cuando Garbancito
se encuentra con la madre de sus amigos y le promete rescatar a sus hijos, afirma:

Siento en el alma, sefora, esta pena que os acongoja. No desespe-
réis: yo buscaré y me adentraré si hace falta en los rincones mas
oscuros de esta tierra para encontrar al gigante; iré a los picachos
mas alto si alli el monstruo su guarida tuviere y descenderé a los
mas profundos mares si alli tuviese que buscar a mis amigos y a
todos los que como ellos, sufren cautiverio de ese aborto del in-
fierno. A nadie temo sino a Dios, a Dios inicamente, que da cau-
sa al victorioso y en la lucha refugio. Confiad en la Altisima Pro-
videncia, sefnora, confiad ciegamente. Secad vuestras lagrimas y
dad reposo a vuestro corazdn, y la alegria no tardara en renacer en
vuestro hogar.

Ese lenguaje pomposo alcanza en algunos momentos una violencia —ausente en el relato
original— que si bien puede justificarse desde la perspectiva del héroe caballeresco, contrasta
con la condicién infantil del protagonista. Recordemos que ademas del ya mencionado “aborto
del infierno” dedicado a Caramanca, se referira a la Pelocha en varias ocasiones como “vieja
bruja” y “vieja asquerosa.”

También los personajes de Caramanca y la bruja Pelocha aparecen suavizados en el texto
filmico, despojados de esa maldad de tintes casi satanicos que los definia en el texto original. En
el caso de Caramanca, y tal como ya se ha mencionado con anterioridad, no hay en él senales ni
simbolos que permitan vincularlo con el comunismo ni con ninguna otra ideologia contraria al
régimen, aunque si con la muerte y la destrucciéon, mediante la imagen de la calavera que lleva
tatuada en el pecho. Al contrario de lo que ocurria en el cuento donde el gigante disfrutaba
también “en maltratar a todo ser humano y a toda cosa bella” (23), la pelicula enfatiza de forma
exclusiva su condiciéon de devorador de ninos, cuya simbologia se ha explicado ya con anterio-
ridad. No obstante, también esa maldad aparece minimizada en la pelicula: en los primeros
compases, durante la presentacién de los personajes, la imagen de Caramanca desaparece en
un difuminado en el momento en el que se va a comer un nifio con un tenedor, imagen que
nunca se llega a ver en un claro intento de no perturbar a las audiencias mas jéovenes. Lo mismo
es aplicable a la bruja Perocha, cuyos constantes ataques y personificaciones en el relato origi-
nal la convertian en un personaje tal vez demasiado perverso, transformandose ahora en una
bruja algo mas convencional mas cercana a los personajes afines que Disney construia en esos
momentos.

En conclusion, después de lo analizado anteriormente, parece evidente que Garbancito de la
Mancha se adectia formal e ideoldégicamente a la literatura infantil auspiciada y promovida por
el régimen, pero al mismo tiempo, muestra influencias de un mundo cinematografico exterior
al que se pretende adaptar. Consciente de la importancia de educar y formar generaciones ideo-
légicamente afines al régimen que se trataba de justificar, Julidan Pemartin conforma una obra
confesional modelando a su personaje segun el ideal del ciudadano pretendido por el nacion-
alcatolicismo. Garbancito se convierte asi en el prototipo perfecto de ese “monje-soldado,” que
entiende la espafnolidad como la confluencia intrinseca de una serie de caracteristicas que lo
definen: constancia, trabajo, disciplina, sacrificio, alegria en el servicio, pero sobre todo, religio-

17 - Hispanic Studies Review - Vol. 4, No. 2 (2020): 1-20



HISPANIC#STUDIES
review

sidad. El hecho de que la version cinematografica del relato aparezca profundamente edulcora-
da puede ser explicable por dos motivos principales: en primer lugar, debido a la exportaciéon
a Europa a la que se iba a someter el trabajo de Moreno. La pelicula se export6 desde el mismo
ano de su estreno, alcanzando un enorme éxito en Inglaterra —The Knight Garbancito—, y en
Francia —Le Chevalier Garbancito—, siendo incluso exhibida segtiin Candel, “en paises al otro
lado del telon de acero” (50). El segundo motivo, habria que buscarlo en el propésito inicial de
Blay de conseguir con Garbancito no solo un éxito comercial que justificara su inversioén, sino
en “mantener el prestigio del espiritu y del gusto espanol, y que [estos] fueran universalmente
apreciados” (Candel 49). Esto era algo sin duda mucho mas factible de conseguir, sobre todo
fuera de las fronteras de Espana, cuanto més alejada y desprovista estuviera la pelicula de cual-
quier tipo de mensaje que la vinculara ideolégicamente con la situacién politica que atravesaba
el pais. El régimen tendria asi la oportunidad de transmitir de alguna manera sus valores sin
alienar al espectador europeo, ya en actitud de rechazo frente a los parametros ideoldgicos del
fascismo que habian llevado a Europa a una desgarradora guerra mundial.

Aunque la critica de la época se esforzo en interpretar la pelicula a la luz del momento poli-
tico que estaba viviendo Espana, sus lecturas eran a todas luces exageradamente forzadas (Can-
del 50; Manzaneray Vifao 130-134). La desaparicion de las referencias a la formacion militar del
personaje elimina la condicién de cruzada con la que Pemartin habia impregnado el enfrenta-
miento con el gigante en el relato original, transforméandolo en la versién cinematografica en
una mera aventura exportable y vendible al exterior como marca Espana, como producto de un
pais que trataba de mirar hacia adelante tras una devastadora guerra civil de cuyos efectos se
estaba todavia recuperando. De una forma u otra lo que es innegable es que la cinta de Arturo
Moreno, con sus aciertos y errores, pasara a la historia como el primer largometraje animado
del cine espaiiol, y como el primer paso de una exitosa relacién con el género que se mantiene
viva hasta el dia de hoy.
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